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Auditorio de Tenerife Carl Maria von Weber (1786-1826) Anton Bruckner (1824-1896)
Majestoso
) i Adagio: Sehr feierlich
Sergei Prokofief (1891-1953) Scherzo: Nicht schnell. Trio: Langsam

Finale: Bewegt, doch nicht zu schnell

Allegro moderato
Andante assai
Allegro, ben marcato

Carl Maria (Friedrich Ernst) von Weber
Eutin, j 197-XI-1786; Londres, 5-VI-1826

Composicidn: 1825-1826. Estreno: Teatro de Covent Garden, Londres, 12-1V-1826.

arl Maria von Weber heredd de su madre la débil constitucién fisica y la tendencia a la poesfa y el misticismo. Su padre, violinista, soldado,

empleado de correos y finalmente director de la orquesta del Principe Obispo de Liibeck, le introdujo en el mundo de la mdsica buscando en

él la promesa de un nifio prodigio al piano. Para ello o puso bajo la tutela de su hermano mayor, que en una ocasion declard: “Carl, serds lo

que te propongas, pero musico, jamds”. El joven Carl heredd del padre ese espiritu errabundo que le condujo a través de gran parte de Furopa,
dando conciertos y asistiendo, muchas veces como director de la orquesta, a los estrenos de sus obras. Una etapa importante de su vida se desarrolld
en Praga, donde dirigia uno de los més importantes teatros de la ciudad con una inusitada independencia derivada de la gran confianza depositada
en él. Ademds de poner en escena las mds importantes dperas del momento, publicaba en los periddicos articulos que ilustraban al pdblico sobre las
caracteristicas de las obras representadas y sobre las novedades musicales que contenian. A pesar de los negros augurios de su primer maestro, Weber
se convirtid en uno de los arietes de la 6pera alemana, ademds de ser un consumado pianista, especialmente en su faceta de brillante improvisador. Fue
uno de los primeros compositores alemanes que supo encerrar en sus 6peras los preceptos romanticos: el sentido pantefstico de la naturaleza, la religion
del infinito, la predileccion por las tradiciones y las candidas melodias populares.

Solamente unos pocos meses antes de su muerte Weber termind la gran 6pera romantica y de hadas en tres actos titulada Oberon, or the Elf King’s Oath
[Oberdn, o El juramento del Rey de los Flfos]. Weber escribid las dltimas notas sobre el libreto de James Robinson Planché tres dias antes de dirigir su estre-
no en Londres el 12 de abril de 1826 en el Teatro de Covent Garden. El extraordinario éxito de su obra maestra romantica Der freischiitz [£] cazador furtivo)
de 1821, le asequrd la fama internacional y encargos de nuevas dperas, pero la siquiente, furyanthe de 1823, no fue particularmente bien recibida por el
publico. Sin embargo, poco tardd Charles Kemble, a la sazén gerente del Teatro de Covent Garden, en encargarle dos nuevos titulos. Por entonces Weber
ya arrastraba una enorme fatiga fruto de la tuberculosis que padecia y, a pesar de las dolorosas circunstancias fisicas que lo acompafiaban, considerd que
una gira por Inglaterra serfa una fuente de sequridad econémica nada desdefable para su familia. La primera de esas dos dperas, en realidad la inica que
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consiguid escribir, se basaba en un libreto inglés que trataba la leyenda de Oberdn. Para empezar Weber estudi inglés concienzudamente para poder
desentrafiar los escritos de James Robinson Planché y, tras varios aplazamientos, dejo su hogar de Dresde en febrero de 1826 para trasladarse a Londres
con la mayor parte de la partitura redactada a falta de unos pocos niimeros y la obertura. Fue en la capital inglesa donde completd la redaccién musical.
Aunque Oberon fue un éxito desde su estreno nunca consiquic la influencia perdurable de Der freischiitz y slo la obertura se interpreta reqularmente
en la actualidad. £l estreno de la versién alemana de la dpera tuvo lugar en Leipzig el 23 de diciembre de 1826. El autor de la traduccion del libreto al
aleman fue Theodor Hill, quien también escribio el de la 6pera inconclusa de Weber Die drei Pintos. En la version alemana se modificaron ligeramente los
nombres de algunos protagonistas: Reiza se convierte en Rezia, Sir Huon se transformd en Hiion y Sherasmin en Scherasmin.

El libreto de Oberon estd basado en una narracién bien conocida por los primeros romdnticos. Tiene su origen en leyendas medievales provenientes
de Alemania y Francia —el Huon de Bordeaux del ciclo carolingio— que sirvieron como base para la famosa mascarada inglesa del siglo xvi. La version
mds conocida en los tiempos de Weber, en la que se basa a dpera, es un poema épico germano publicado en 1780 por Christoph Martin Wieland (1733-
1813). Por supuesto no podriamos de ningtin modo olvidar la indiscutible influencia en el libreto de Planché de la shakespeariana A Midsummer Night's
Dream [Fl suefio de una noche de verano).

Como era muy usual en las oberturas romdnticas, Weber evoca en la de Oberon temas musicales y acontecimientos de la misma dpera que se desarro-
llardn posteriormente. El majestuoso tema de la trompa que abre la obertura hace referencia al cuerno prodigioso que Oberdn entrega al caballero Huon,
tan necesitado de ayuda sobrenatural. Huon y su amada Reiza, que se enamoran en el suefio al que les induce Ober6n, vivirdn una serie de peripecias de
las que saldrdn triunfantes gracias al cuerno mdgico. Después de una prolongada introduccién, Weber adopta la forma sonata para el resto de la ober-
tura. El animado tema principal que abre el “Allegro” sirve a su vez de acompanamiento al cuarteto del acto sequndo. El sequndo tema, mds tranquilo,
presentado por un solo de clarinete no se desarrolla durante la dpera pero la melodia sincopada que le sigue proviene del aria de Reiza.

La obertura de Oberdn adopta un tono feliz y brillante en toda su extension a pesar de que el compositor estaba enfermo, deprimido y nostélgico en
la época en la que redactd la partitura. Mds tarde el hijo de Weber escribid sobre Oberon: “Toda la luz y la vida, la frescura y la genialidad de esta obra
proceden de la mente de un débil, enfermo, doblegado y aprensivo hombre. . . el genio que la cred no tienen nada en comdn con el pobre y sufrido
cuerpo”. Mds tarde, cuando las cenizas del compositor volvieron de Londres a Dresde, el propio Wagner pronuncio estas ardientes palabras: “El alemdn
s6lo puede amarte. Td eres suyo: un hermoso dia en su vida, una cdlida gota de su sangre, una porcién de su corazén”. A lo que anadio: “Oh, noble patria
alemana mia, cuanto debo amarte, cuanto debo exaltarme por ti, lo hago gracias a haber visto nacer Der Freischiitz en tu suelo”

Sergei Sergeievich Prokofief
Sontsovka, Ucrania 11-1V [¢j] /23-1V-1891, Moscd, 5-111-1953

Composicion: 1935. Estreno: Madrid, 1-XII-1935, Robert Soetens, violin,
Orquesta Sinfdnica de Madrid, Enrique Ferndndez Arbds, director.

ergei Sergeievich Prokofief (Cepreit Cepreesiy lMpokodbe) nacié el 11 de abril del afio 1891 (23 de abril para el calendario gregoriano) en

la aldea rural de Sontsovka, hoy en dia perteneciente a Ucrania y entonces al Imperio Ruso, y muri6 en Mosct el 5 de marzo de 1953. Su

padre Sergei Alexeievich Prokofief era ingeniero agricola y su madre Mariya Prokofiefa —Zitkova antes de casarse—, mujer culta con un agudo

sentido musical unido a un cierto talento pianistico, tuvo una influencia determinante en la formacion musical del joven Sergei. Fl talento

musical aflor6 en Prokofief desde muy joven, al tiempo que aprendia a jugar al ajedrez, pasion que le acompafid toda su vida y que le llevé a enfrentarse

con ajedrecistas campeones de su tiempo. Desde que inicio sus trabajos compositivos en 1902 —se conserva una partitura para piano en Fa mayor a la

que curiosamente le falta el Si bemol en la armadura— hasta que se tituld en composicion en 1909, pasaron unos afios en los que demostrd un enérgico

cardcter que le enfrentaba continuamente con la rigidez escoldstica del conservatorio en el que adquirid una bien ganada fama de enfant terrible. A pesar

de la prematura desaparicion del sostén paterno en 1910, Prokofief ya estd en disposicion de mantenerse por sus propios medios gracias a la favorable

recepcion de su mdsica. Asf en este periodo compone sus dos primeros conciertos para piano que le afirman, especialmente el sequndo de ellos, como
un acreditado pianista y compositor.

Tras graduarse en el conservatorio con las mejores calificaciones emprende una gira como concertista de piano que le llevard Londres. Alli se encon-

trard con Diaghilev y Stravinski que, sin duda, ejercerdn una influencia decisiva en su carrera como compositor. Mds tarde regresa a su pafs para estudiar

6rgano en el conservatorio y componer /grok [F/ jugador], 6pera cuyo estreno fue cancelado por el estallido en 1917 de la Revolucion de Febrero. En ese
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mismo afio compone la Sinfonia n° 1”Cldsica” siguiendo la inspiracion neoclasicista que le retrotrae a las formas y estilo de Haydn. Prokofief anota en su
autobiograffa que “la Revolucién de Febrero me tomd por sorpresa en Petrogrado. Como todos los que se movian en mi circulo, la saludé leno de alegria”
Y esto se refleja en sus obras de ese momento. Fl estaba entusiasmado con la idea de la revolucion como ruptura radical con el peso de la tradicion y
pretendia darle forma artistica a todo ello.

Pasada la Revolucion de Octubre se decide a emigrar y viaja por Europa y los Estados Unidos. Serd en 1923 cuando regrese a su patria alentado por el
reconocimiento y la fama de los que gozaba en la Union Soviética a pesar de que desde algunos circulos del régimen se le acusaba de “formalismo”y se
le prohibio ejecutar sus obras en pdblico por unos afios. A partir de este momento, después de su retorno a la Unidn Soviética tras sus etapas americana
y europea, todas sus manifestaciones artisticas e ideoldgicas son enunciadas con la mayor precaucién para no contravenir la doctrina dominante en su
pais. Por ejemplo, él subraya su pretendido origen proletario y revolucionario, argumentando que su padre mantuvo contactos con revolucionarios en la
década de los afios setenta del siglo xix y que los antepasados de su madre habian sido siervos. Sin embargo, deberfa haber reconocido que la revolucion
le cercend las posibilidades de crecimiento artistico y se vio obligado a emigrar a los Estados Unidos en 1918y a Furopa occidental en 1922. A pesar de
ello Prokofief continud desarrollando su prodigiosa técnica compositiva en la que la ironia, no exenta de un cierto sarcasmo, unida al ritmo impetuoso,
nos sitdan en una de las cumbres musicales del periodo de entrequerras. El 1 de octubre de 1923, ya de vuelta de los Estados Unidos y atin contrariado
por el tibio recibimiento de su labor como compositor y director de orquesta en ese pais, contrajo matrimonio con la cantante espaiola Lina Llubera
antes de trasladarse a Paris desde Fttal, en el sur de Alemania. Alli fue mejor acogido que en Norteamérica: reanudd los contratos con los ballets rusos de
Diaghilev, se encontrd con Stravinski, trabajo sobre su Tercer Concierto para piano y realizo giras de conciertos como pianista. Un accidente de automavil
le produce en 1929 dafios en una mano que le impiden realizar una gira de conciertos por la Union Soviética, pero €l aprovecha estos meses para estar
en contacto con los compositores rusos del momento y conocer de primera mano las directrices artisticas del régimen soviético.

Tras los largos periodos que Prokofief pasd en los Estados Unidos (1918-1922) y Europa (1922-1936) regresd a la Unidn Soviética, en la que acabd
sus dias. Volvio con su esposa Lina a Mosct en el momento de mdximo apogeo de las purgas estalinistas. Atn se debate por qué el compositor apreciaba
estructuras politicas que eran claramente hostiles, si no peligrosas, con su propia mujer que no era rusa. £l siempre se justificaba aduciendo la afioranza
del hogar y los sentimientos patrioticos. Esta es la época de composiciones que tratan de moverse con cautela dentro de un régimen politico que vigila
mds que de cerca a los artistas: la misica para la version cinematogrdfica de Pikovaya dama, Piezas fdciles para piano, op 65, Tres canciones infantiles, op
68, Petya i volk [Pedro y el lobo] —con textos del propio autor—, la monumental Cantata para el vigésimo aniversario de la Revolucidn de octubre, op 74,
para dos coros, coro amateur, orquesta sinfénica, banda, grupo de percusion y grupo de acordeones con textos de Marx, Lenin'y Stalin que, finalmente,
no fue representada por no observar los criterios del “realismo socialista” £l 20 de febrero de 1948 Lina, la bella, elegante y sofisticada cantante espafiola,
fue arrestada bajo la acusacion de espionaje y condenada a veinte afios de reclusién en un gulag. Como quiera que un decreto staliniano no reconocia
los matrimonios entre ciudadanos soviéticos y extranjeros, nunca mds se reencontraron los esposos y Prokofief se unié a su secretaria Mira Mendelssohn,
esta sf soviética, para casarse al final de la Il Guerra Mundial.

El Concierto para violin y orquesta n® 2, pensado originariamente como una sonata para violin y piano, se estrend el 1 de diciembre de 1935 en
Madrid dentro de una gira que el compositor realizd por Espafia y Portugal tras el encargo de la obra por unos admiradores del violinista que la estrend:
Robert Soetens. La clara tonalidad de la obra y las reminiscencias del folclore ruso apuntan a la “nueva simplicidad”a la que tendian las composiciones
de Prokofief en los afios treinta. I comienzo de la obra, ciertamente original, con el solista enunciando el primer tema, rompe el silencio con una serie de
dolientes arpegios sin acompariamiento alguno de la orquesta; este motivo tomado inmediatamente por las cuerdas como material melddico, propicia
los primeros pasajes plenamente virtuossticos del violin. El sequndo tema de este primer tiempo, en forma de sonata, es una de las “iluminaciones
melddicas mds felices de Prokofief en su madurez’, sequn el critico moscovita Israel Nestyev. El “Andante assai” nos ofrece un desplieque de melodismo
brillante, arrebatador en un didlogo sutil con los instrumentos de la orquesta que llega a una parte central en allegretto ain més elaborada. El concierto
concluye con un rondd incisivo y agitado, indicado como “Allegro ben marcato’, heredero de los habituales rondeaux campestres del siglo xix, aunque con
un ritmo mucho mds irreqular.
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(Joseph) Anton Bruckner
Ansfelden cerca de Linz, Austria, 4-1X-1824; Viena, 11-X-1896

Composicion: IX-1879 y 3-1X-1881. Estreno: Viena, 26-11-1899; Gustav Mahler, director.

nton Joseph Bruckner, campesino de origen, fue rdpidamente enviado por su padre a la Abadia de Sankt Florian para que recibiera instruccién

general y formacion musical con la intencién de convertirlo en un maestro de escuela. Durante los diez afios que estudié en Sankt Florian

tuvo la oportunidad de tocar en el espléndido drgano Chrismann de la Abadia y de estudiar los magnificos manuscritos y libros atesorados en

su gran biblioteca. Ya como maestro elemental en las escuelas de Windhaag y Kronstorf profundiza en el estudio del 6rgano, del piano y de
la composicién, casi siempre de forma autodidacta. £l dnimo timido y taciturno de Bruckner no le permite valorar de inmediato del éxito de sus primeras
obras y da sus primeros pasos en la composicién en obras vocales sacras y profanas de un profundo misticismo. Mds adelante se enfrascard en trabajos
mucho mds complejos y laboriosos. En este sentido su encuentro con Wagner, del que conocia alguna de sus 6peras, serd decisivo. La fascinacion que le
produjeron las monumentales obras de Wagner le llevaron a dedicarle su Sinfonia n° 3 en Re menor de 1873. En su madurez Bruckner trabajard funda-
mentalmente en sus obras sinfonicas, compaginando su labor creativa con la de organista e improvisador que tanto prestigio le dieron desde joven, para
desaliento del compositor, que se tenfa mds por creador dentro de la corriente wagneriana que por instrumentista. La Universidad de Viena lo nombra
profesor de armonia y contrapunto en 1875; mds tarde en 1891 le concede el titulo de doctor honoris causa. En la capital austriaca transcurrieron los
Ultimos afios de un compositor cuya existencia, hasta que fallecio en 1896, se movi6 entre las luces de ser reconocido como un eximio intérprete y las
sombras de no ser apenas considerado en su faceta compositiva. Tan sélo tras la ejecucién pblica de su Sinfonia n° 7, a sus sesenta afos, es celebrado
como uno de los grandes.

En el dmbito del panorama musical decimondnico Bruckner es el continuador del surco labrado por Wagner, aunque en su sinfonismo los trazos wag-
nerianos conviven junto a otros componentes. En efecto, fragmentos de sus sinfonias nos recuerdan a Beethoven por su grandilocuencia y a Schubert por
su particular intimismo romdntico. Los principales elementos y caracteristicas del repertorio sacro-vocal de Bruckner han sido extraidos de su profunda
religiosidad y puestos en escena usando la magnificencia de la estructura de sus misas. Como compositor de iglesia llevd el modelo de las misas de
Haydn, Mozart, Beethoven y Schubert al punto final de su posible desarrollo. Por lo que respecta a su repertorio instrumental, en el mdsico austriaco
conviven por un lado una cierta mirada a los modelos de la msica barroca y, por otro, una tendencia al titanismo que comporta una dilatacion del primer
y del Gltimo movimientos de sus sinfonias, de enriquecida elocuencia arménica y melédica. De este modo Bruckner abrird de par en par las puertas de
la creacion musical para recibir a las obras de Gustav Mahler. EI compositor checo fue el més prominente de sus alumnos como compositor pero no el
Unico. También hay que destacar que un nutrido grupo de compositores y de directores de orquesta romdnticos pasaron por el aula de Bruckner. Entre
estos Ultimos destaca Franz Schalk que se erigid desde el podio orquestal en un fiel defensor del arte de su maestro.

Bruckner lleva hasta sus dltimas consecuencias el concepto de interiorizacion tipicamente romdntico en la elaboracién de los temas musicales. Por
ejemplo, en sus sinfonias no es tan facil aislar un solo tema sino que tenemos que ir extrayendo paciente y tenazmente todas aquellas melodias entre-
tejidas en una textura progresivamente tupida, a veces enmarafiada, y siempre recurrente. Las composiciones de Bruckner constituyen un auténtico tour
de force para los directores por sus dimensiones ciclopeas, el vasto orgdnico instrumental que requieren y la labor de profundizacion en el insondable
universo que nos ofrecen.

En las épicas proporciones de la Quinta Sinfonia se hacen mds que evidentes las grandes dotes contrapuntisticas de Bruckner. £l movimiento final atina
la forma sonata y la fuga. Y, no contento con usar dos temas principales de fuga en doble contrapunto, introduce el tema principal del primer movimiento
para terminar en un increfble triple contrapunto. Contrastando con esta sinfonia, la Sexta es mucho mds compacta estructuralmente, pero mucho més
rica en la invencion temdtica y en el desplieque de motivos siempre innovadores. Esta sinfonia, compuesta entre septiembre de 1879y el 3 de septiembre
de 1881 en su retiro de Sankt Florian, no se interpretd con todos sus tiempos hasta después del fallecimiento de su autor y atn asf se hizo parcialmente
mutilada. Fue el 26 de febrero de 1899 en Viena dirigida por el gran discipulo de Bruckner: Gustav Mahler.

© Jess Arias Villanueva
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La direccion orquestal: un camino hacia lo trascendente

ara los amantes de la musica cldsica es muy familiar la imagen del director frente a la orquesta, moviéndose frenéticamente o con los mds

delicados gestos, para extraer lo mejor que los mdsicos, los intérpretes y los compositores, nos pueden ofrecer en un concierto. Efectivamente,

aunque en la historia no faltan ejemplos de musicos que de diversas formas coordinaban a los intérpretes, el publico de nuestros dias asocia

al director directamente con la msica culta. Sin embargo, la idea de un director visible a toda la orquesta, batuta en mano, era relativamente
nueva en el siglo xix, cuando se origing la direccion tal y como hoy la conocemos.

En los afos anteriores un largo baston golpeaba el suelo para mantener el tempo. Incluso hay una leyenda que dice que el gran compositor francés
Jean-Baptiste Lully murid por la gangrena causada por un golpe en el pie que él mismo se infligid manejando uno de estos cayados. Otro precursor —este
mds sequro— de la batuta fue el rollo de papel que usaba Carl Maria von Weber (1786-1826) a principios del siglo xix emulando al compositor moravo
Franz Xaver Richter, al que vemos inmortalizado en el grabado realizado por Christophe Guérin en 1785. Weber fue sin duda un gran productor musical
y uno de los primeros grandes directores de orquesta. A él le deben sus sucesores los ensayos por familias instrumentales, el uso del podio por parte del
director que renuncia a hacerlo desde el lugar del clave, ya en desuso, para poder ser visto desde todos los atriles con solo alzar ligeramente la mirada y
la planificacion rigurosa de los ensayos de las dperas desde la musica hasta el vestuario pasando por los movimientos de escena y la iluminacion. En 1820
otro compositor, Louis Spohr (1874-1859) us6 una batuta, quizé un arco de violin, para dirigir una orquesta en Londres; desde entonces se le reconoce
como el primer director en hacerlo. Felix Mendelssohn fue otro compositor que us6 tempranamente la batuta. Desde este punto el arte de la direccién
se desarrolld rapidamente sobre todo por la creciente dificultad de interpretacidn de las obras orquestales. Igual que los virtuosos solistas empujaban
los Iimites de lo que un instrumento podia hacer, los directores comenzaron a establecer nuevos niveles de precisién y brillantez en la interpretacion
orquestal.

El compositor francés Charles Gounod (1818-1893) hizo esta observacién: “El director no es nada mds que el conductor del carruaje que se acopla
con el compositor. Debe pararse ante cualquier peticion o acelerar el paso de acuerdo con las drdenes del pasajero. De lo contrario el compositor estara
autorizado a bajarse y terminar el trayecto a pie”. Pero bastante a menudo el director era el propio compositor; por ejemplo Hector Berlioz, uno de los
mds grandes entre todos los directores del siglo xix. £l se puso al frente de la orquesta para asequrarse de la correcta interpretacion de su obra e incluso
escribid un tratado de direccién —Le chef dorchestre: théorie de son art— en el que destacd técnicas que adn hoy se usan. Su destreza como director era
parcialmente atribuible a su entusiasmo, pero su extraordinario conocimiento de los instrumentos orquestales también contribuy6 a su destacada labor
desde el podio. Wagner destacd como uno de los mds notables directores de sus propias obras y, junto con Berlioz, también fue uno de los primeros
en dirigir las de otros compositores. En la introduccion de su tratado de direccion, Berlioz subraya algunas de las cualidades de un buen director: vigor,
conocimiento de la partitura, familiaridad con los recursos técnicos y artisticos de los instrumentos musicales. Ademds, afiade que un buen director tiene
que atesorar otra serie de cualidades indefinibles sin las que el lazo invisible entre él'y aquellos a quien dirige no se pueden establecer. Esas cualidades
permanecen indefinibles y, sin duda, afiaden una dosis extra de glamour que persiste hoy en dia.

Los primeros directores de orquesta eran compositores o instrumentistas solistas hasta que emergieron los primeros profesionales de la direccion.
Hans von Biilow (1830-1894) que era también concertista de piano, puede ser considerado un director de carrera, sequramente el mejor del siglo xx.
Como director de la Opera Real de Mdnich dirigi6 brillantemente las primeras representaciones de Tristan und lsolde asi como de Die Meistersinger von
Niirnberg. Biilow tenia fama de ser un pretencioso que controlaba estrictamente a su orquesta, pero también asumic un papel educativo al presentar las
obras al pdblico antes de su interpretacion. Su lema era: “la precision en la orquesta debe igualar al virtuosismo pianistico”

La evolucion de la direccién de orquesta se vio en cierto modo acelerada con la aparicion de las grabaciones musicales. Los directores y los intérpretes
ya se pueden escuchar a sf mismos y comparar las experiencias en vivo, propias y ajenas, con lo que queda registrado. Y lo mismo puede hacer el publico.
Esta circunstancia derivd, en cierto modo, en una estandarizacion de las versiones que se fueron haciendo uniformes. Incluso hoy en dia es frecuente
oir en los foyers de los teatros y auditorios los comentarios negativos o condescendientes de un publico que no reconoce en la versién recién nacida esa
noche y en directo a la de “referencia” firmada por un maestro, sequramente insigne, pero petrificada en el disco. J. A.V.
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