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Auditorio de Tenerife Johannes Brahms (1833-1897) Robert Schumann (1810-1856)

Ziemlich langsam. Lebhaft
Romanze: Ziemlich langsam
Max Bruch (1838-1920) Scherzo: Lebhaft

Finale: Langsam-Lebhaft

Allegro moderato
Adagio
Finale: Allegro energico

Fundamentos del repertorio

e qué modo queda establecido el ‘canon musical? ; Cudles son los criterios en que publico, intérpretes y académicos coinciden a la
hora de seleccionar aquellas obras que pueblan, de manera reiterada, los programas de concierto, multiplican la oferta discogrdfica y
son objeto de comentario y andlisis minucioso? En un periodo como el actual en que gran parte de lo sélido se desvanece en el aire,
poCas cosas permanecen tan inamovibles como el “gran repertorio”

Y, sinembarqo. . . la propuesta de la OST visita esta noche rincones menos explorados de este vasto panorama: el primer concierto de Bruch no nece-
sita presentacion, aunque plantea la incomodidad de su prevalencia excesiva sobre el resto de la amplia produccién del compositor de Colonia, el Brahms
de la Obertura trdgica siempre ha quedado en un segundo plano de su catdlogo orquestal y atn persiste el escepticismo ante la capacidad sinfonica de
Schumann; prejuicios que, sequramente, resistirian apenas una escucha atenta.

Johannes Brahms
Hamburgo, 7-V-1833; Viena, 3-IV-1897.

Composicidn: 1880. Estreno: Viena, 26-X11-1880.

a con dos sinfonfas en su haber, Brahms afront6 en el verano de 1880 la composicin en Ischl de la que, tras serias dudas sobre su titulo

definitivo, acabarfa definiendo como Obertura trdgica, consecuencia natural, como indicaba a su editor Simrock en septiembre de ese afio,

de la escritura de su‘hermana, la Obertura para un festival académico, en agradecimiento a la obtencion del doctorado honoris causa por Ia

Universidad de Breslau. Aunque podemos dar por terminada la Obertura a fines del estio, su gestacion se remonta probablemente afios atrds,

a juzqar por la existencia de materiales de composicion que datan de la época de la Rapsodia para contralto, coro y orquesta op 53 (1869) y conecta,

seguin uno de los primeros bidgrafos del msico, con una posible misica incidental para la puesta en escena del faust goetheano, en que también habrian
tenido cabida los movimientos intermedios de la Sinfonia n° 3.

(oncebida para una orquesta de tamafio mediano, la Obertura trdgica muestra, como ha indicado Musgrave, una dificil conciliacion entre la logica y

equilibrio formales asequrados por el empleo, por muy atipico que sea, de la habitual forma sonata y una cierta “idea programatica” de indole claramente

dramdtica: ya desde el tema inicial, en una ambigua tonalidad sombria de Re menor, la figuracién arpegiada de la cuerda, combinada con una figura
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ritmica incisiva, contradice la moderacion de la indicacion de tempo —"Allegro ma non troppo”—, y tampoco el cierre enérgico de la exposicion contribuye
a una mayor estabilidad, ya que la transicion hacia un nuevo tema, cantado por los violines, explora sonoridades sincopadas.

El desarrollo, impetuoso en dindmica y denso en orquestacion, fragmenta el primer material temdtico antes de desembocar en un episodio “Molto
pit moderato”, protagonizado por las maderas sobre trémolo y pizzicati de las cuerdas; sélo la recuperacién del “Tempo primo (ma tranquillo)” devuelve
a escena el perfil ritmico inicial, alterando el orden normal en la reexposicion de los temas —en este caso, el sequndo en primer lugar, confiado a las
violas—y conduciendo a una coda tan concisa como impetuosa.

Max Bruch

(olonia, 6-1-1838; Friedenau,cerca de Berlin, 2-X-1920.

Composicion: 1864-1867. Estreno: 19 version, 24-IV-1866; version definitiva: 5-1-1868.

I nombre de Max Bruch estd unido indisolublemente a la literatura violinistica: tres conciertos —el sequndo, en Re menor, como op 44 (1878),

y el tercero, en la misma tonalidad, como op 58, trece afos posterior—y una conocida Fantasia escocesa op 46 (1880), destinada a Sarasate,

sobresalen entre otras paginas menores, si bien la mayor notoriedad la ha alcanzado este Concierto n® 1, escrito a partir del verano de 1864

durante la estancia del compositor en Coblenza y sometido —tras el estreno de su primera version el 24 de abril de 1866— a una profunda
revision, quiada por el famoso violinista Joseph Joachim, hasta verse completado en su forma actual definitiva a fines de octubre de 1867.

Es precisamente la peculiar personalidad instrumental de Joachim la que, en buena medida, dicta el estilo de este concierto de Bruch, su libertad
formal, cardcter rapsddico y rutilante virtuosismo, que lleva a la supresion de las habituales cadenze solistas; todo el concierto es, de hecho, una dilatada
cadenza, en la que el violin se expande sin contemplaciones apoyado en una orquesta reducida y complacientemente resignada a su papel secundario.

Se abre el telon (“Vorspiel. Allegro moderato”): un breve motivo entonado por el viento sobre un redoble de timbales da paso a dos episodios solistas
del violin, que muestra su agilidad y extension de registro, antes de presentar la primera entidad temdtica, inquieta y firmemente anclada en la tonalidad
principal de Sol menor; el contrastante sequndo tema, presentado“Un poco piti lento’, interviene en un breve desarrollo por dmbitos menores, en que el
violin continda desplegando su virtuosismo escalistico, interrumpido por el tutti mds largo del movimiento y retomado, como recuperacién ampliada del
inicio, para concluir con elegancia este preludio.

Sin solucién de continuidad, el “Adagio’, en Mi bemol mayor, entrelaza una idea principal, largamente cantada —y, de hecho, nos encontramos casi
ante una romanza instrumental— por el solista sobre un comodo fondo de cuerdas y trompas, con otra de mayor actividad ritmica y menor trascendencia,
puesto que es el tema inicial quien cierra el movimiento en un ambiente pldcido.

Fin de fiesta: con aire zingaro, por su energia ritmica y ciertos atisbos modales, el “Finale: Allegro energico” es, sin duda, el movimiento mds popular
del concierto; las sombras menores se disipan en un luminoso Sol mayor y en la omnipresencia de un contundente tema inaugural, presentado ff en
varias tonalidades y pretexto para la exhibicion solista —dobles y triples cuerdas, arpegiados—; nada puede hacer frente a su impetu, ni el sequndo tema,
propuesto por la cuerda y recogido por el solista en su registro grave, ni el breve desarrollo, ya que la reexposicion —pese a la “sorpresa” de una timida
comparecencia de la primera idea en la tonalidad alejada de Mi bemol mayor— aboca sin contemplaciones a una imparable coda “Presto”.

lo largo del siglo xix es dificilmente discutible el reinado del piano en la musica instrumental: su progresivo perfeccionamiento constructivo,
el crecimiento desmesurado de su repertorio y su condicién de simbolo del estatus burgués apenas encuentra competencia; no obstante, en
ese mismo periodo se consolida también la figura del violinista virtuoso —Paganini, por supuesto, pero también Bériot, Vieuxtemps, Joachim,
Alard o nuestros Jests de Monasterio y Pablo Sarasate—, cuyo dominio técnico incita a la composicion de pdginas solistas en que la brillantez
de escritura se atna con una exploracion de las peculiaridades timbricas del instrumento y de sus posibilidades de didlogo concertante.
Ya nos hemos referido a las aportaciones de Bruch en este campo, como parte de una linea secular que, entre los conciertos de Beethoven (1806)
y Elgar (1910), consolida la idea del violin romdntico: Mendelssohn (1838/44), Schumann (1853), Saint-Saéns (tres entre 1859 y 1880), Chaikovski
(1878), Dvoidak (1880/82), Busoni (1897) o Sibelius (1903); y, por supuesto, Brahms (Concierto para violin y orquesta op 77, 1878), para quien la cola-
boracion con Joseph Joachim resultarfa tan imprescindible como incémoda: el divismo no es exclusivo de los cantantes. . .
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Robert Schumann
wickau, 8-VI-1810; Eidenich, 29-VII-1856.

Composicion: 1841, rev. 1851. Estreno de la version revisada: Diisseldorf, 3-11I-1853.

i 1840 ha sido bautizado en la obra de Schumann como “el afio del lied”, con justicia se debe calificar 1841 como “el afio sinfonico”: en él ven

la luz Ia Sinfonia n° 1, 1a Obertura, scherzo y finale op 52 y la primera version de esta Sinfonia n° 4, estrenada como “Fantasfa sinfonica” bajo

la direccion del violinista Ferdinand David en diciembre de 1841, numerada en principio como sequnda del catdlogo sinfénico de su autor y

revisada diez afios mds tarde, ya como cuarta de la serie sinfénica, para alcanzar una forma definitiva —editada en 1882, pese a la preferencia
de algunos musicos, Brahms entre ellos, quien la publicé en 1891, por la redaccion original— que es la usualmente programada.

Obra, pues, de compleja intrahistoria: en un primer momento —estamos en mayo de 1841—, Schumann contempla una partitura en un (nico
movimiento, subdividido en los sucesivos cambios de fempi habituales en el género, y prosique la escritura y orquestacion hasta inicios de septiembre,
con el objetivo claro de servir como regalo de cumpleaiios —13 de septiembre— para su esposa Clara Wieck, que a comienzos de junio anotaba en su
diario como vea al compositor”. . . trabajando, y siento a veces de lejos un Re menor, por lo que ya sé por adelantado que, de nuevo, serd una obra que
viene de lo mds profundo del alma”; no obstante, la tibia acogida de la Sinfonia llevé, en diciembre de 1851, a una relectura que supuso cambios en la
constitucion formal de tres de sus cuatro movimientos, a la eleccion del idioma aleman, frente al italiano, para sus indicaciones de tempi'y a un notable
aligeramiento de la textura orquestal.

Preside la obra una extrema coherencia estructural, anuncio del cardcter ciclico —la presencia de un motivo o motivos conductores comunes a todos
los movimientos— frecuente en las grandes formas instrumentales romdnticas: asf, la oscilante figura de violines sequndos de la introduccion —Ziemlich
langsam”— reaparecerd en la sequnda frase del inicio del movimiento lento, en tanto la viva figuracion ascendente del inicio del primer movimiento
—"Lebhaft"— serd material temdtico del ltimo.

Un rdpido intercambio entre familias instrumentales de este motivo ascendente sirve de transicion hacia el sequndo tema contrastante, de impor-
tancia més limitada; en efecto, el desarrollo que comienza sefialado por un tremendo unisono sforzando se limita a la primera idea presentada, aunque
incorpora dos novedades importantes: un pasaje en Re bemol mayor, de cardcter marcial, y un nuevo tema, sucesivamente en las tonalidades de Fa mayor
y La bemol mayor, continuamente coartado por la insistencia en el motivo ritmico conductor, que, transfigurado tonalmente, se resiste a abandonar la
escena.

Por su parte, el sequndo movimiento —“Romanze: Ziemlich langsam”—, en la tonalidad de La menor, sorprende por su simplicidad: una forma ter-
naria, cuyas secciones extremas ofrecen una cantilena de oboe y violonchelos sobre pizzicati, de sabor popular, y el elegante cantabile de un violin solista
en el episodio intermedio; precisamente, este arabesco melddico —de nuevo el cardcter ciclico— reaparecerd por dos veces, ya en todos los primeros
violines, en el “Scherzo: Lebhaft” subsiguiente, en impotente confrontacién con su poderoso tema inicial, un tutti de imponente presencia e imprevistos
aires casi haydnianos en su sequnda mitad.

La dispersion de la energia acumulada, sempre diminuendo y ritardando, de la coda de este scherzo conduce al cierre del arco formal: Schumann
recupera la introduccion (“Langsam”), urgiendo su dindmica, engrosando la densidad orquestal y situdndonos armdnicamente en una expectacion que
resuelve en el “Lebhaft”final, ya en el definitivo Re mayor; varios motivos melddicos, que combinan la viveza y el lirismo, conforman una forma sonata
con episodios memorables —asf, la poderosa imitacion de metales y escalas ascendentes—, en que la falta de reexposicion de la sequnda entidad tematica
se ve contrapesada por un nuevo tema de desarrollo en violas, clarinetes y fagotes, enunciado en varias ocasiones como preludio de una brillante coda

"o n

en dos etapas sucesivas —"Schneller”y “Presto”— de impulso arrollador.
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