Richard Strauss
Munich, 11-v-1864; Garmisch, Partenkirchen, 8-ix-1949

I lied, como género, fue una constante a lo largo de la carrera compositiva

de Richard Strauss. Figuran al principio y al fin de su vida."Weihnachtslied”

[“Cancion de Navidad"], sobre un poema de Schubart, fue su primera
composicion de este género con tan s6lo seis afos de edad. Los Vier letzte Lieder
[Cuatro ultimos lieder], una de sus obras postreras, fueron escritos con ochenta
y cuatro afios en 1948. Aln asi, la mayorfa de los doscientos catorce lieder con
acompafiamiento de piano u orquesta que dejo fueron compuestos entre 1895
y 1906, la época de sus grandes poemas orquestales y sus primeras Operas.
Realmente, parece que perdid interés en las canciones tras el estreno de Salome,
hasta tal punto de que no volvio a escribir una hasta doce afios después. Todas las
canciones incluidas en el programa fueron escritas antes de 1899.

“Meinem Kinde” ["A mi nifio"] fue escrita en 1897, tras el nacimiento de su
hijo Franz el 12 de abril de ese mismo afo. Strauss recibié en Stuttgart la noticia,
pues acompafiaba al gran recitador Emnst von Possart en el melodrama £nach
Arden. Un nifio que tenia “un enorme crneo de treinta y nueve centimetros,
mis grandes ojos grises, la nariz una cosa intermedia entre Pschorr, y de Ahna,
la deliciosa boca contorneada de Pauline y manos grandes”. Eran tiempos en los
que la relacion entre Strauss y Pauline de Ahna se tambaleaba por el cardcter de
la famosa soprano, propensa a decir muchas tonterfas y a no pensar excesiva-
mente lo que decfa. Esta idiosincrasia suya chocd frontalmente con los padres del
compositor, quien se llegd a plantear la separacion. Strauss no estaba dispuesto a
ningn precio a que Pauline, “la mujer que he elegido tras madura reflexién y a la
que, pese a todos sus defectos, quiero y aprecio”, amargara a sus padres, “Ia vida
como eterna piedra de escandalo”, sequn sus propias palabras.

Si volvemos atrds en el tiempo, “Standchen” [“Serenata”] fue el lied que le
hizo popular y que se mantiene como una de las piezas favoritas del pdblico.
Compuesta en 1887 y con texto de A. F. von Schack —propietario de una galerfa
de arte en Munich y cuya orientacién artistica se centrd en la poesia lirica y
dramdtica—, le permitié obtener popularidad en aquellas ciudades y salas donde
no era posible interpretar sus obras orquestales. A tal nivel llegd la fama, que le
fue imposible eludirla de cualquier recital que protagonizase en las siguientes
décadas. Algo parecido a lo que le ocurrirla mds tarde con los valses de Der
Rosenkavalier [El Caballero de la Rosa). Hay que valorar que el compositor alemdn
amaba como ninguno de sus contemporaneos el lied. Al principio los componia
para dedicdrselos a su extensa familia, aunque también lo hizo para alguna que
otra chica de la que se habia enamorado. Para cumplir el objetivo que querfa,
escogfa textos segln los necesitara 0 encontrara, sin reparar excesivamente en
la calidad del mismo o en un concepto literario o expresivo definido. Le bastaba
tropezar con un suplemento literario o con un par de versos que le agradasen para
ponerse en marcha. Sequn confesarfa “de la idea musical que —Dios sabe cémo—
se ha ido formando interiormente y cuando, por asf decirlo, el recipiente est lleno
hasta arriba, surge de pronto un lied en el momento en que, hojeando un libro
de poesia, tropiezo con un poema que solo aproximadamente guarda correspon-
dencia en cuanto al contenido”. Pero también es consciente de la fragilidad de Ia
inspiracién: “A veces la inspiracion es momentanea y después no soy capaz de dar
cuenta de cdmo he llegado a un tema, a una melodia 0 a un lied”

Este fue el caso de, por ejemplo, Hermann von Gilm, un funcionario austriaco
que escribfa poesfa en secreto. Su libro Letzte Bldtter [Ultimas hojas] no se public
hasta después de su muerte y Strauss escogid varios de sus poemas para el op
10, como“Zueignung” [“Dedicatoria"], escrita cuando tenia dieciocho afios, y que

fue la primera cancién que el compositor alemdn publicarfa. Faltaban todavia
dos afios para que conociese a Pauline, y en ese tiempo estaba perdidamente
enamorado de Dora Wihan. Su misica refleja su estado emocional en ese
momento. ks un lied impulsivo aunque ya con un lenguaje musical maduro
y bien estructurado. Fue orquestado en 1932 por Robert Heger. En 1940, el
propio autor a orquestd junto a otras cuatro canciones para la soprano Viorica
Ursuleac, esposa de Clemens Krauss, uno de los mejores directores straussia-
nos de todos los tiempos.

(on texto de Karl Friedrich Henckel, poeta que pertenecia a su circulo de
amigos en Berlin, “Ruhe, meine seele!” ["Descansa, alma mia"] es el primero
de los cuatro maravillosos lieder op 27, compuestos en 1894 como regalo de
bodas a Pauline, entre los que se encontraban también “Cdcilie” y “Morgen’”.
Esperarfa un largo tiempo hasta que se decidi6 a orquestarlo en 1948, cuando
ya habfa terminado uno de los Vier letzte Lieder, “Im Abendrot”. En este pro-
ceso, Strauss decidio alterar el cardcter de la cancién imprimiéndole un tono
melancélico y trdgico. Casiya al borde de la muerte, el propio titulo le evocaba
mds los acontecimientos mundiales y las humillaciones sufridas en la postqu-
erra que la exhuberancia amorosa con la que la concibid casi cincuenta y cinco
afios antes. Fra ya un anciano desconectado del mundo que no entendia por
que se le juzgaba ante su papel en la vida cultural y social del Tercer Reich.

“Wiegenlied” [“Cancién de cuna”] fue compuesta el 22 de agosto de
1899y orquestada tan solo un afo més tarde. Con texto de Richard Dehmel,
posee una de las melodias més encantadoras y conocidas de su autor. Forma
parte de una serie de cinco canciones de cuatro poetas diferentes, de las que
dos son de Dehmel, autor que fue frecuentemente adaptado al género, pero
que pasd a la historia por su dramatica Verkldrte Nacht [Noche transfiguradal
—que inspiraria la célebre obra de Arnold Schdnberg—. Strauss la concebia
como una pieza en la que los intérpretes pudieran disfrutar de cierta libertad.
Asi, afiadid una nota en la partitura en la que deca que el tempo bdsico era
“cambiable como los favores de una mujer”

(ronolégicamente, el dltimo lied incluido en este programa es”Freundliche
Vision"[“Visién Amistosa”], compuesto el 5 de octubre de 1900, la primera de
las cinco canciones que conforman el Op 48y la tnica con texto de Bierbaum.
Describe una experiencia amorosa desde una perspectiva casi naturalista.
Una pieza que, por su intensidad y cromatismo post-Tristan, parece casi un
suefio inducido. Tardaria dieciocho afios en abordar su orquestacion, con la
experiencia asimilada de Salome y Elektra, y su resultado es de una espléndida
riqueza timbrica y dramdtica

Anton Bruckner
Ansfelden, Austria, 9-ix-1824; Viena, 11-x-1896

Estreno: Viena, 11-1-1903.

uando Bruckner fallecid el 11 de octubre de 1896, todavia estaba

trabajando en su novena y (ltima sinfonfa, que habfa comenzado

nueve afios antes. Los primeros bocetos estan fechados en el verano
de 1887, mientras que la mayor parte del “Scherzo” fue escrito en 1889.
En ese punto par6 durante dos afios por la pobre acogida de la Octava
Sinfonia. Tras superar el impacto y la decepcion, se dedicé a la revision de
esa obra que habia sido rechazada por Hermann Levi en su forma original.
Los cambios fueron sustanciales y, ateniéndose a la insequridad enfermiza
que siempre le persiguié, acometio revisiones y cambios a la Primera,
Sequnda, Tercera y Cuarta, ademds de la Misa. Los idedlogos de estos

cambios fueron Ferdinand Lowe y Franz y Joseph Schalk, admiradores de
la obra de Bruckner y decididos a que la obra de su idolo fuera interpretada
aln traicionando sus propios criterios.

Enfermo de pleuresia, el compositor sufrié un declive importante en sus
Ultimos dos afios de vida y enfoc su Novena Sinfonia como una especie
de inevitable despedida. Como todas las que le preceden, la obra glorifica
la vida, pero también, mds directamente que ninguna otra, evoca una
confrontacién con la muerte. Todas estas referencias se ven amplificadas
en el solemne “Adagio’, en el que quiso, por ejemplo, que la intervencion
de Ia tuba, en tono elegiaco, se entendiese como un “adids a la vida”. Para
la sinfonia escogi6 la tonalidad de Re menor, la misma que la Novena de
Beethoven o que el Requiem de Mozart, una pista clave para entender los
significados de su herencia musical. Ademas, a lo largo de la partitura
encontramos fragmentos o motivos de obras anteriores como la Misa en
Re menor, Ia Misa en Fa, del final de la Quinta Sinfonfa, del tema principal
de la Séptima Sinfonia o del "Adagio” de la Octava. Un balance musical a
modo de final. En una ocasién, el propio compositor comentd: “No quiero
comenzar de ninguna manera la Novena Sinfonfa, me falta el coraje. Para
Beethoven, Ia Novena también supuso el final de su vida”

La obra quiso dedicarla Bruckner “a nuestro querido Sefior, Majestad de
todas las Majestades”. Le dijo a su médico, el doctor Heller, que esperaba
que el Sefior le permitiera finalizar su dltimo trabajo. No ocurri6 y Bruckner
la dejé inconclusa. Consciente de que no podia llegar al término de su
proyecto, propone que se le afiada su e Deum como final. Pero aunque
evidencia la filiacion de su musica religiosa con sus obras puramente
sinfénicas, el resultado no es satisfactorio: ademds de la intervencidn de un
texto no previsto, esta adicién de un trozo en Do mayor no enlaza bien con
el resto de la Sinfonia.

Mucho se ha teorizado sobre una versién completa de la obra. El autor
dej6 unos cuatrocientos ochenta compases en forma de bocetos que
interrumpen el movimiento hacia el final de la exposicion y una serie de
redacciones sucesivas de algunos pasajes, pero también muchos vacios que
afectan a la continuidad del discurso. Por ello, a pesar de algunos trabajos
de reconstruccién, se acepta unanimemente que la Sinfonia finalice con el
estremecedor "Adagio”. Existe, no obstante, una version finalizada realizada
por Nicola Samale, Giuseppe Mazzuca, John A. Phillips y Benjamin Gunnar
Cohrs, quienes entre 1983 y 1985 trabajaron con los manuscritos dejados
por Bruckner y por nuevas fuentes halladas en su investigacion. El resultado
es interesante. Fue estrenado en Berlin en 1986 y grabado posteriormente

por la Orquesta Sinfonica de la Radio de Frankfurt bajo la direccion de
Eliahu Inbal.

La primera ejecucién publica de los tres movimientos completos tuvo
lugaren Viena el dia 11 de febrero de 1903, a cargo de la Orquesta Filarménica
de Viena bajo la direccion de Ferdinand Lowe, quien habia preparado una
edicion revisada de la obra. La partitura original no fue publicada hasta 1934,
por la Bruckner Gesellschaft [Sociedad Bruckner] bajo la supervision de Alfred
Orel, la cual ha desplazado justa y definitivamente la version revisada sin
consentimiento del compositor.
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[ Parte

Richard Strauss (1864-1949)
Seis canciones para voz y piano, Op 37 / TV 187 —version para orquesta—

(inco canciones para voz y piano, Op 41 /TrV 195 —version para orquesta—
Seis canciones para voz y piano, Op 17 / TrV 149 —version para orquesta—
Cuatro canciones para voz y piano, Op 27 / TV 170 —version para orquesta—
(inco canciones para voz y piano, Op 48 / TrV 202 —version para orquesta—

Ocho poemas para voz y piano, Op 10/ TrV 141 —version para orquesta—

[l Parte
Anton Bruckner (1824-1896)

Feierlich, Misterioso
Scherzo. Beweqt, lebhaft
Trio. Schnell

Adagio. Langsam, feferlich

In memoriam

Concierto en homenaje al

Excmo. Sr. Don Adan Martin Menis
Ex presidente del Gobierno de Canarias

acida en Tolosa —Guiplzcoa—,

Ainhoa Arteta fue la vencedora de

los Concursos Metropolitan Opera
National Council Auditions de Nueva York y del
Concours International de Voix d'Opera Placido
Domingo de Parfs.

Su debut operfstico tuvo lugar en 1990
en Estados Unidos. A partir de ese momento
su carrera se desarrolla internacionalmente
en teatros como el Metropolitan Opera House
de Nueva York, Covent Garden de Londres, Bayerische Staatsoper de Munich,
Nederlandse Opera de Amsterdam, Opera de Bonn, Teatro Bellas Artes de
México, San Carlo de Népoles, Washington National Opera, San Francisco
Operay un largo etcétera.

Entre sus actuaciones mds célebres cabe destacar su participacion en
la 6pera Faust en la Bayrische Staatsoper de Mdnich y el Miinchner Opern-
Festspiele junto a Rolando Villazén; La Traviata en el Metropolitan Opera,
Washington, Cincinnati y Amsterdam; La bohéme en el Metropolitan Opera,
Teatro San Carlo de Ndpoles y San Francisco Opera y Nederlandse Opera de
Amsterdam; Roméo et Juliette en el Palacio de Bellas Artes de México; Les
pécheurs de perles en la Seattle Opera y Burdeos; Fiordiligi de Cosi fan tutte
y Magda de La Rondine en la Washington Opera y en la Oper Bonn; Micaéla
de Carmen con la Scottish National Opera; Olga de Fedora en el Metropolitan
Opera y Les mamelles de Tirésias de F. Poulenc en el Metropolitan de Nueva
York bajo la batuta de James Levine.

Ha grabado Dofia Francisquita para Sony, un disco de zarzuela para RTVE
Msica con la Orquesta de Radiotelevision Espafiola, las dperas Roméo et
Juliette —Juliette— y Turandot —Lil— en vivo para RTVE Mdsica y la Cantata
Herminie con la Orquestra de Cadaqués dirigida por Sir Neville Marriner para
Trito.

De su intensa actividad concertistica destacamos su recital en la (asa
Blanca; su debut en la Royal Opera House Covent Garden de Londres y el con-
cierto en Baalbeck —Libano—, ambos junto a Placido Domingo y el concierto
conmemorativo del Setenta Aniversario del Palacio Bellas Artes de México
junto a Ramén Vargas.

s considerado por critica y publico

como uno de los mejores directores de

orquesta del panorama musical espa-
fiol. En la temporada 1987-1988 fue principal
director invitado de la Orquesta Nacional de
Espaiia. Desde 1986 ha sido director titular y
artistico de la Orquesta Sinfénica de Tenerife,
cargo que ha desempefiado hasta la tempo-
rada 2005-2006, siendo en este momento
director honorario de la misma. En la actuali-
dad es director musical de la Orquesta Sinfénica de Galicia [Ose).

En su intensa actividad discografica ha grabado obras de W. A. Mozart,
G. Rossini, D. Shostakovich, S. Prokofief, A. Dvofak, M. de Falla, L. de Pablo, T.
Marco, F. A. Barbieri, E. Arrieta, P Sorozdbal, A. Gaos, J. Darias, F. Chueca, J. L.
Turina, E. Halffter, R. Sierra, A. Part, H. Villalobos, I. Albéniz y X. Montsalvatge,
al tiempo que recuperaba para las salas de conciertos y el mundo del disco la
obra del compositor catalan Roberto Gerhard: integral de sus cuatro sinfonias,
Don Quijote, Albada, interludi i dansa, Pedrelliana y el ballet Alegrias.

Victor Pablo Pérez ha dirigido también como invitado orquestas como
la Philharmonia Orchestra de Londres, la Royal Philharmonic Orchestra,
Miinchner Philharmoniker, Dresdner Philharmonie, Hr-Sinfonieorchester de
Francfort, Berliner Symphoniker, Orchestra Sinfonica Rai di Roma, Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Orchestra Sinfonica di Milano
Giuseppe Verdi, Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino, Orchestre National
de Lyon, Orchestre National du Capitole de Toulouse, asi como la prctica
totalidad de las orquestas espafiolas.

(on estas y otras agrupaciones se ha presentado en festivales inter-
nacionales como los de Canarias, Santander, Alicante, Peralada, Quincena
Donostiarra, Granada, Munich, Festival de Schleswig-Holstein, Trienal de
Colonia, Festival Mozart de La Coruiia, Ibermdsica, Festival Bruckner de
Madrid y Festival Rossini de Pésaro.

En la temporada 2005-2006 debut6 en el Teatro Real de Madrid y recien-
temente en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, donde ha obtenido un
extraordinario éxito de critica y pudblico con Manon de J. Massenet.
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